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 టూటే హువె ఖావ్బోం నే 

హం  కో యె సిఖాయా హై 

దిల  నే, దిల  నే జిసె పాయాథా 

ఆంఖోంనె గవాయా హై 

'మధుమతి' సినిమాలో మహమమ్ద రఫీ అతయ్దుభ్తంగా  పాడిన విషాద గీతం ఇది. గేయ రచయిత శైలేందర్ 
రచించిన ఈ గీతానికి సంగీత దరశ్కతవ్ం వహించింది సలిల చౌధరి. నాయిక, నాయకుడు పేర్మించుకుంటారు. నాయిక 
మరణిసుత్ంది. తనకు భౌతికంగా దూరమయిన నాయికను తలచుకుని విలపిసూత్ నాయకుడు పాడే విషాదగీతం ఇది. 

గేయ రచయిత శైలేందర్ రచనా సంవిధానం ఇతర గేయ రచయితలకనాన్ భినన్ం. ఆయన అతి సరళమైన పదాలు 
వాడతాడు. భావం సూటిగా వుంటుంది. పాటను ఎతుత్కోవటమే విషయం సూటిగా చెపాత్డు. ఎలాంటి వరణ్నలు, డొంక 
తిరుగుడు మాటలు, వివరణలు, ఉపోదాఘ్తాలు, ఉపమానాలు ఉండవు. అందుకే ఆయన రచించిన అనేక గీతాల పలల్వులు 
సినిమాల పేరుల్గా నిలిచాయి. ఆయన పాటలలో వాకాయ్లనేకం కొటేషనుల్గా ఉపయోగపడతాయి.  అంతేకాదు, టైటిల 
పాటలు రాయటంలో, సినిమా కథ సారాంశానిన్ పాటలోల్ పర్తిబింబించటంలో కూడా శైలేందర్ దిటట్. 

మధుమతి పాట ఆరంభంలోనే సూటిగా విషయానిన్ చెపేప్శాడు శైలేందర్. పతనమైన కలలు ముకక్లు అతనికి 
హృదయం పొందిన ఆమెను  కళుల్ దూరం చేసుకునాన్యనన్ సతాయ్నిన్ బోధించాయట. భావం ఎంతో గొపప్గా ఉంటుంది. 
ఆమె అతనికి దూరమయిందని ఒకక్ ముకక్లో చెపప్వచుచ్. కానీ పాట, రాగం, నాయకుడి వేదనను పేర్క్షకుడికి చేరువ 
చేయటం వంటి అనేక విషయాలను గేయ రచయిత పరిగణనలోకి తీసుకోవాలిస్ ఉంటుంది. పగిలిన కలల శకలాలు 
అతనికి పాఠం  నేరిప్ంచాయి. ఏం నేరిప్ంచాయి? హృదయం దేనన్యితే తన సవ్ంతం చేసుకుందో, దానిన్ కళుల్ 
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పోగొటుట్కునాన్యి. కళుళ్ పోగొటుట్కోవటం అంటే, ఇక ఆమెని అతను చూడలేకపోవటం. ఎనన్టికీ ఆమె అతనికి 
కనబడదు.  ఆమె అతని హృదయంలోనే ఉంది. కానీ అతని కళుల్ ఆమెని చూడలేవు. ఎందుకంటే హృదయానికి కళుల్ లేవు. 
కళుల్ హృదయంలోకి చూడలేవు. గర్హించగలవు మాతర్మే. ఇపుప్డామెకి భౌతిక శరీరం లేదు. ఆమెను హృదయంతో  
గర్హించాలి. కానీ మనం ఉంటునన్ది భౌతిక పర్పంచం.  హృదయంలో ఉంటే సరిపోదు. కళల్కు కనబడాలి కూడా. ఇలా 
అనేకానేక భావాలను కలిగించే ఈ పాటను రఫీ తనకలవాటైన రీతిలో అదుభ్తంగా పాడాడు. 

అయితే ఈ పాటను వింటూంటే, ఎందుకో రఫీ ఫాడిన 'ఓ దునియాకే  రఖ వాలే ' పాట గురుత్కువసుత్ంది. 'రహ 
గరిద్శోంమె హరద్మ' అనన్ 'దో బదన' సినిమాలో పాట జఞ్పిత్కి వసుత్ంది. ముకేష పాడిన 'దిల జలాత్ హై తో జలేన్దో' అనన్ 
పాట గురుత్కు వసుత్ంది. ఆ పాట వింటూంటే రఫీ పాట 'మై నిగాహే తేరె చెహారే సె ' అనన్పాట గురుత్కు వసుత్ంది. ఒక 
పాట వింటూంటే, అలాంటి బాణీలోనే ఉనన్ ఇనిన్ పాటలు గురుత్కురావటం ఆశచ్రయ్ం కలిగిసుత్ంది. ఎందుకంటే దాదాపుగా 
అనీన్ విరహ, విషాద గీతాలే అయినా పాటలను రూపొందించిన సంగీత దరశ్కులు వేరేవ్రు. గేయ రచయితలు వేరు. 
పాటలు వయ్కత్ పరచిన భావాలు వేరు.'మై  నిగాహే' పాట రొమాంటిక పాట. కానీ హఠాతుత్గా వింటే విషాదగీతం 
అనిపిసుత్ంది. ఇకక్డే సంగీత దరశ్కులు ఒక పాటకు బాణీని కుదిరేచ్ పదద్తి గురించి ఆలోచించాలిస్ వసుత్ంది. 

ఒక పాట మరో పాటలా తోచగానే సాధారణంగా 'కాపీ' అనన్ పదం మనసులో మెదులుతుంది. కానీ పై పాటలు 
వింటూంటే 'కాపీ' అనన్ పదం  దరిదాపులకు కూడా రాదు. 'దిల జలాత్ హై' పాట సంగీత దరశ్కుడు అనిల బిశావ్స. సినీ 
గీతాలకు వాయ్కరణానిన్ ఏరప్రచిన వారిలో ఆయన ఒకడు.  'ఓ దునియా కె రఖ వాలే' పాటను రూపొందించిన  నౌషాద 
సినీ గీతాలకు గౌరవానిన్ ఆపాదించి శాసతరీయ సంగీత పర్పంచంలో మనన్నలందుకునేటుట్ చేసిన సంగీత దరశ్కుడు.  'టూటే 
హువె ఖావ్బోనే' సంగీత దరశ్కుడు సలీల చౌధరి. పాశాచ్తయ్ బాణీలకు జానపద బాణీలను ముడిపెటిట్ అదుభ్తమైన లలిత 
గీతాలను రూపొందించిన వాడు.  

'మై నిగాహే' పాట సంగీత దరశ్కుడు మదన మోహన. రాగ ఆధారిత పాటలు రూపొందించటంలో దిటట్. ఆయన 
పాటలు ఈనాటికీ ఉతత్మ నాణయ్తకు పార్మాణికాలు. 'రహ గరిద్శోమే' పాట సంగీత దరశ్కుడు రవి.  అతయ్ంత మధురమైన 
గీతాల రూపకరత్. కాబటిట్,  వీరు ఒకరినొకొకరు కాపీ కొటట్టం అనిన్ అలోచననే అనౌచితయ్ం. మరి ఈ పాటలు వింటూంటే 
ఎందుకని ఒకేలాగ అనిపిసాత్యి అని ఆలోచిసేత్ తటేట్ సమాధానం అనిన్ పాటలు ఒకే రాగంపై ఆధారపడినవి. ఆ రాగం 
రాగ దరాబ్రీ! 
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దరాబ్రీ గంభీరమైన, భావాతమ్కమైన రాగం. అతయ్ంత సంకిల్షట్మైన రాగం. ఈ పాట మనిషి హృదయానిన్ కలచి 
వేసేంత విషాదాతమ్కమైనది. చాలా నెమమ్దిగా పాడే రాగం ఇది. ఈ రాగంలో నిషాణ్తులవటం చాలా కషట్మైన పని. ఈ 
రాగానిన్ మామూలుగా పాడే వీలులేదు. చాలా నెమమ్దిగా, ఒకోక్ సవ్రానిన్ అనుభవిసూత్, నిరిద్షట్మైన సవ్రాలవదద్  దీరఘ్ం 
తీసూత్, రాగం ఆలపిసూత్, మీండ, మురిక్, ఆందోళనలు, ఖటాక్ వంటి అలంకారాలు వేసూత్ నింపాదిగా పాడితేనే రాగం 
పర్భావం అధికంగా ఉంటుంది. ఈ రాగానిన్ ఉచచ్ సవ్రంలో పాడాలి. మందర్ సవ్రంలోనూ పాడాలి. ఒక గాయకుడి 
పర్తిభకు పరీక్షలాంటిది ఈ రాగం పాడటం. ఒక గాయకుడి నైపుణాయ్నికి నిదరశ్నం ఈ రాగం పాడి మెపిప్ంచటం. శోర్త 
మనసుపై లోతైన ముదర్ వేసి తీవర్మైన పర్భావం చూపించి, గాంభీరయ్ భావనను కలిగించేందుకు ఈ రాగానిన్ ఆధారం 
చేసుకుని పాటలను రూపొందిసాత్రు సంగీత దరశ్కులు. 

సవ్రాలు ఏడు మాతర్మే. కానీ ఆ ఏడు రాగాల కలయికవలల్ అనంతమైన రాగాలు ఏరప్డాడ్యి. ఆ సవ్రాలను పలికే 
విధానం, ఏ సవ్రం తరువాత ఏ సవ్రం రావాలి, ఏ సవ్రానికి పార్ధానయ్ం ఇవావ్లి వంటి అంశాలు రాగానిన్ నిరాధ్రిసాత్యి. 
బాణీని ఏరాప్టు చేసాత్యి. దరాబ్రీ రాగానిన్ తాన సేన అకబ్ర దరాబ్రులో మొదటిసారి పాడేడు. అందుకని ఈ రాగానిన్ 
దరాబ్రీ రాగం అంటారు. పర్తి రాగానికీ తనదైన పర్తేయ్క చలన విధానం వుంటుంది. దానిన్ బటిట్ రాగానిన్ నిరాధ్రిసాత్రు.  

దరాబ్రీ రాగం ఆరోహణలో 'స,రి, రి, గమ, పదనిస' అనే సవ్రాలుంటాయి. అవరోహణంలో 'స ద ని పమ పమగ 
మగ మ సరి స' అనే సవ్రాలంటాయి. ఈ సవ్రాలను మారిచ్ మారిచ్ వాడి, కొనిన్ సవ్రాలపై ఒతత్డి చేసి, కొనిన్ సవ్రాలకు 
రాగం తీసి, కొనిన్టిని కోమలంగా, కొనిన్టిని తీవర్ంగా పలుకుతూ బాణీని రూపొందిసాత్రు. ఏస సవ్రానిన్ కోమలంగా 
పలకాలి, దేనిన్ సాగదీయాలి వంటి వనీన్ శాసతరీయంగా నిరణ్యమైనవి. తీయకూడని చోట రాగం తీసేత్ రాగం 
మారిపోతుంది.  

'ఓ దునియాకే రఖ వాలే' పాట ఆరంభంలో మహమమ్ద రఫీ 'భగవాన' అంటాడు. 'భగవాన' అనటంలోనే రాగం 
'దరాబ్రీ' అని గర్హించవచుచ్. 'గ' దగగ్ర ఆగటం,  'వా' దగగ్ర ఆందోళితం చేసూత్ పలకటంతో అతయ్ంత సుందరంగా 
ధవ్నిసుత్ంది. 'నిరిరి రిగరిగరిస' అంటూ చివరికి 'వాన' అనన్ దగగ్ర 'రీ' అంటూ దీరఘ్ం తీసూత్ 'సా' అని ముగించటంతోటే 
దరాబ్రీ 'మూడ' సిథ్రపడుతుంది. బైజూబావార్ సినిమాలో ఒక సందరభ్ంలో తానేస్న పాతర్ దరాబ్రీ రాగానిన్ సాధన చేసాత్డు. 
అకక్డ రీసా అంటూ దీరఘ్ం తీయటం గమనిసేత్ భగావ్న లో వాన అంటూ రఫీ దీరఘ్ం తీయటం చకక్గా బోధపడుతుంది.  
'భగవాన' అంటూ రఫీ భకిత్ని కాదు విషాదానిన్ చిలికిసాత్డు. 'భకిత్'ని పలికించాలంటే రాగం మారిపోతుంది. ఒక పాటను 
రూపొందించాలంటే సంగీత దరశ్కుడికి ఒకక్డికి శాసతరీయ సంగీతం తెలిసేత్ సరిపోదు. గేయ రచయితకు శబాద్ల శకిత్ 
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తెలియాలి. గాయకుడికి సవ్రాల జాఞ్నం ఉండాలి. వాటి పర్భావం తెలియాలి. రాగాల సవ్భావాల పరిజాఞ్నం ఉండాలి. 
ఎందుకంటే ఒకక్ సవ్రానిన్ తపుప్ పలికినా రాగం మారిపోతుంది. రసభంగం అవుతుంది. అసిధారపై నడవటంలాంటిది 
ఇది. ఒకక్ పదం పొరపాటుగా పడాడ్ సవ్రం వయ్రధ్మవుతుంది. పార్ణంపోతుంది. రఫీలాంటి గాయకుడు ఈ అసిధారపై 
అవలీలగా నడుసూత్ పాటలో భావాలు చిలుకుతూ, నటనను తన సవ్రందావ్రా పర్కటితం చేసూత్ పాట పర్భావానిన్ 
ఇనుమడింప చేసాత్డు. అందుకే ఎందరో గొపప్గాయకులునాన్ ఒకక్ మహమమ్ద రఫీ, ఒక ఘంటసాల, ఒక లతా 
మంగేషక్ర లు ఎవరికీ అందనంత ఎతుత్లో నిలిచి ఉంటారు. 

'ఓ దునియాకే' పాటలో అతయ్ంత ఆకరష్ణీయమైన అంశం రఫీ హై పిచ లో పాడటం. కానీ, ఆ హై పిచ ని అతయ్ంత 
పర్సుఫ్టం చేసే అంశం అంతకు ముందు మందర్ సవ్రంలో పాడిన పదాలు. మిగతా  దరాబ్రీ రాగ ఆధారిత పాటలోల్ 
కూడా ఈ 'హై పిచ' ఆకరష్ణగా నిలుసుత్ంది. 

'టూటే హువె ఖావ్బోనే'  పాట పలల్విలో 'లౌట ఆయీ సదా మేరీ' నుంచి రఫీ సవ్రం పైకి ఎదగటం 
మొదలవుతుంది. 'టకార్కె  సితారోంసే' అంటూ హై పిచ చేరుకుంటాడు. 'ఉజీడ్ హువి దునియాకే ' నుంచి కిర్ందకు దిగటం 
మొదలవుతుంది. 

'ఓ దునియాకే రఖ వాలే' పాటలో 'ఆశ నిరాశ కె' అంటూ మందర్సవ్రంలో మొదలు పెటిట్ 'నయాయ్ సంగ తూఫాన' 
అంటూ మెటెల్కక్టం పార్రంభిసుత్ంది రఫీ సవ్రం. 'తూఫాన' దగగ్ర 'మీండ' అనే అలంకారం వేసాత్డు. 'ఫా'ను 
సాగదీయటంతో ఆ తుఫాను ఎంత దీరఘ్మో, ఎంత గంభీరమో అనుభవానికి వసూత్ంది. ఇదే 'మీండ' టూటే హువె ' 
'ఖావ్బోం'పాటలో 'దిల నే' దగగ్ర వేసాత్డు రఫీ. అదుభ్తమైన ఎఫెకట్ వసుత్ంది. 'రహగరిద్రోమె హర దం' పాటలో 'మెరె ఇశక్ 
కా  'లో 'ఈషక్' అంటూ 'ఇ'ని సాగదీయటంలో కనిపిసుత్ంది. చరణంలో 'కొయి దిల కె ఖేల దేఖే' అంటూ మెటెల్కుక్తుంది 
రఫీ సవ్రం. 'హమ ఢూండ తె హై  ఉనోక్' అంటూ 'టూటూ హువే ఖావ్బోనే' తో మెటెల్కిక్నటేట్. ఈ మెటెల్కక్టమే ఎంతో 
నియంతర్ణతో జరుగుతుంది 'మైనిగాహే' పాటలో అంటే, దరాబ్రీ రాగంలో పాటను రూపొందిసేత్, పర్తి పాటలో 'హై పిచ' 
పాడాలని లేదు. హై పిచ కు వెళూత్ నియంతర్ణను పర్దరిశ్ంచవచుచ్. 'ఛా రహీ  థీ తెరి మహకీహువి జులోఫ్ంకి ఘటా' 
అంటూ 'తెరి' దగగ్ర నుంచి అతయ్ంత నియంతర్ణతో హై పిచ కి వెళూత్ అతయ్దుభ్తమైన అలంకారాలు వేసాత్డు. అయితే ఈ 
పాటలో నియంతర్ణ పర్దరిశ్ంచటానికి కారణం ఈ పాట 'శుదద్ దరాబ్రీ 'కాదు. ఇందులో 'కాఫీ'తో సహా ఇతర రాగాలు 
ఛాయా మాతర్ంగా ఉంటాయి. 'లుట గయే  హోష తో ఫిర హోష మే ఆవూన  కైసే'లో 'ఆ' దగగ్ర వేసిన మీండ, మురిక్లు 
రాగానిన్ 'కాఫీ'వైపుకు మళిల్సాత్యి.  
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అంటే, సంగీత దరశ్కులు ఒక పాటను ఒక రాగంలో రూపొందించే సమయంలో, పాటలో పలికే భావానిన్ బటిట్ 
ఒక రాగంలో ఇతర రాగాలు మిశర్మం చేసాత్రనన్మాట. శాసతరీయ సంగీత గానానికీ, సినిమా పాటల బాణీలను 
రూపొంచటానికీ ఇది పర్ధానమైన తేడా. సవ్రం పలకటంలో కాసత్ తేడా వసేత్ శాసతరీయ సంగీత విదావ్ంసులు 'శారదా' అని 
గొంతు చించుకుని అరుసాత్రు. సామానుయ్లకు అది అరధ్ం కాదు. అంతా బాగానే ఉంటే ఈయన 'గొంతు 
చించుకుంటాడేమిటి?' అనిపిసుత్ంది. కానీ శాసతరీయ సంగీతం తెలిసిన వారికి, సవ్రానిన్ పలకటంలో తేడాతో రాగం 
మారిపోవటం తెలుసుత్ంది. అలా రాగాలు కలవటానిన్ వారు హరిష్ంచరు. కానీ సినిమా పాటలోల్ బాణీ అందంగా, 
ఆకరష్ణీయంగా ఉండటం కావాలి. అందుకని 'మూడ'ని బటీట్ ఒక రాగానిన్ ఎంచుకునాన్ అవసరమైతే దానిలో ఇతర 
రాగాలు కలుపుతాడు. అది పాటకు అందం ఇసుత్ంది. సామానయ్ పేర్క్షకుడు పాట వింటూ మైమరచి పోతాడు. 
మైమరచిపోతునన్ సామానుయ్లను చూసి శాసతరీయ సంగీత విదావ్ంసుడు చిరాకు పడతాడు. అయితే, ఇలా ఒక రాగంలో 
మరో రాగానిన్ కలిపి పాడే సమయంలో గాయకుడి పర్తిభ సప్షట్మవుతుంది. వినే పేర్క్షకుడికి రాగంలో ఎలాంటి తేడా 
తెలియకుండా, రాగానిన్ మిళితం చేసి పాడాలిస్ ఉంటుంది. అంటే బాణీని రూపొందించే సమయంలో సంగీత దరశ్కుడు 
గాయకుడి పర్తిభను దృషిట్లో ఉంచుకోవాలిస్ ఉంటుందనన్ మాట. 

'దిల జలాత్ హై' పాటను రూపొందిసుత్నన్ సమయంలో గాయకులు హై పిచ లో పాడే ఆనవాయితీ లేదు. సైగల 
కానీ, దురార్నీ కానీ, సురేందర్ కానీ మందర్సవ్రంలో పాడే గాయకులు. అందుకని ఆ కాలంలో 'దరాబ్రీ' రాగంలో పాటను 
రూపొందించినా 'హై పిచ' అంతగా కనిపించదు. 'దిల జలాత్ హై' పాట పాడింది ముకేష. గాయకుడు ముకేష కు శాసతరీయ 
సంగీతంతో అంతగా పరిచయం లేదు. ఆయన సవ్రం హైపిచ పలకదు. అందుకని 'దిల జలాత్హై' పాట 'దరాబ్రీ' 
రాగంలో ఆరంభమయినా ఇతర దారులు పడుతుంది. దాంతో చివరికి 'దిల జలాత్ హై' అని కాసత్ హై పిచ లో పాడితే 
సరిపోయింది. కానీ 'దిల జలాత్ హై', 'ఓ దునియా కే రఖ వాలే '. 'టూటే హువే ఖావ్బోనే' పాటల పలల్వులు 
పాడుకుంటూంటే అనీన్ ఒకే నడకలో నడుసాత్యి. ఎందుకంటే అనిన్టి మారగ్ం 'దరాబ్రీ' యే కాబటిట్. కానీ పాడిన సవ్రాలు 
దరాబ్రీకి చెందిన సవ్రాలనే వేరేవ్రు సవ్రాల కలయికలో వాడటంతో పాటలు వేరేవ్రుగా ధవ్నిసాత్యి. పాటల బాణీలు 
రూపొందించటంలో సంగీత దరశ్కుడి సృజనాతమ్క నైపుణయ్ం ఇలా రాగానికి చెందిన పరిమిత సవ్రాల కలయికలో, 
రాగానికి చెందిన నియమాలను అనుసరిసూత్ ఆకరష్ణీయంగా మలచటంలో తెలుసుత్ంది. 

గాయకుడిగా ముకేష కు  పరిమితులునాన్యి. మీండ, మురిక్లాల్ంటి అలంకారాలు సులభంగా వేయలేడు. 
అందుకని ముకేష కు శాసతరీయ రాగ ఆధారిత బాణీలు రూపొందించటంలో సంగీత దరశ్కుడు ఎనోన్ జాగర్తత్లు తీసుకోవాలి. 
'విశావ్స' సినిమాలో 'చాందికీ దివార నతోడీ' పాటలో కళాయ్ణ జీ ఆనంద జీ ఇదే చేశాడు.  ముకేష కొంత వరకే హై పిచ లో 
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పాడగలడు.  'ఎక ధనావ్న కి బేటీనే' అనన్ పంకుత్లను హై పిచ లో రూపొందించి, ఇదే హైపిచ ను చరణంలో 'సదియోంసే 
దిల టూట త ఆయా' అని దగగ్ర కొనసాగించి, దాదాపుగా 'శుదద్ దరాబ్రీ' రాగంలో పాటను రూపొంచించారు కళాయ్ణ జీ 
ఆనంద జీ. అందుకే ఈ పాట పలల్వి కూడా మిగతా దరాబ్రీ పాటలతో కలుసుత్ంది. 

అయితే సంగీత దరశ్కుడు మదన మోహన శుదద్ దరాబ్రీ రాగంలో కనాన్ ఇతర రాగాల కలయికతో పాటను 
రూపొందించటం కనిపిసుత్ంది. 'మై నిగాహే తేరె చెహరే సే' ఇందుకు ఉదాహరణ. ఇదే సినిమాలో లతా మంగేషక్ర 
పాడిన 'అగర మఝ సే మొహబబ్త హై' పాట కూడా దరాబ్రీ రాగంలో   రూపొందినదయినా ఇది ఇతర దరాబ్రీ ఆధారిత 
గీతాలకనాన్ భినన్ంగా తోసుత్ంది. ఎందుకంటే, ఇందులో జాన పురి, ఆదానా వంటి ఇతర రాగాలు దరాబ్రీతో కలసి 
ఉనాన్యి. లతా మంగేషక్ర కాబటిట్ అతి సునాయాసంగా మిశర్మ రాగాల గీతానిన్ అతయ్దుభ్తంగా భావాలు చిలికిసూత్ 
పాడింది. మాములు గాయనిలు ఇబబ్ంది పడతారు. దరాబ్రి రాగ సవ్రాలలో 'ధ' పలకరు. 'గ ' పలకకపోతే అది జౌనుప్రి 
రాగం అవుతుంది.  ఆరోహణలో  'గ ', అవరోహణలో  'ధ ' లను వదిలితే 'అదాన' రాగం అవుతుంది. ఇలా ఒక సవ్రానిన్ 
పలకటంలోని తేడాలతో రాగాలు మారిపోతాయి. అలాంటి సవ్రాలను అలానే పలుకుతూ, రాగ సవ్చచ్తను కాపాడుతూ 
భావాలు చిలికించటం అంత మామూలు విషయం కాదు. ఇలాంటి కిల్షట్మైన పనిని అతయ్ంత అదుభ్తంగా నిరవ్హించారు 
ఆనాటి కళాకారులు. ఒకోపాట వింటూ, ఆ పాటలో ఒకో పదానిన్ పలికిన తీరు, ఆ సవ్రానికి ఆ పదానిన్ రాసిన రచయిత 
పర్తిభలను విశేల్శిసూత్ంటే ఒక జీవిత కాలం సరిపోదు ఒక పాటలోని సృజనాతమ్క సవ్రూపానిన్ సంపూరణ్ంగా 
అనుభవించేందుకు అనిపిసుత్ంది.  అందుకే ఆనాటి పాటలు ఈనాటికీ  సజీవంగా ఉనాన్యి. గాయనీ గాయకులు 
ఈనాటికీ తమ గీతాల దావ్రా సజీవంగా ఉనాన్రు.   

సామానయ్ శోర్తకు ఈ రాగాలు, అలంకారాలు తెలియనవసరంలేదు. పాట మొతత్ంగా వారి మనసుస్లపై చూపే 
పర్భావం మాతర్మే వారు గర్హిసాత్రు. 'స' దగగ్ర దీరఘ్ం తీశాడా? తీసేత్ అకక్డ కంపనలు కలిగించాడా? అలా కలిగిసేత్ రాగం 
మారిందా? వంటివి వారికి అవసరంలేదు. వడిడ్ంచిన భోజనం రుచికరంగా ఉందా? లేదా? అనన్దే వారికి కావాలి. కానీ 
భోజనం తయారు చేసే వాడికి మాతర్ం ఏది ఎంత కలవాలి, ఎంత వేడి చేయాలి వంటివనీన్ తెలిసి ఉండాలి. ఆ కాలంలో 
సంగీత దరశ్కులకు, గేయ రచయితలకు, గాయనీగాయకులకు, వాయిదయ్ కారులకు ఈ విషయాలు తెలుసు. అందుకని 
వారు అందించిన పాటల రుచి తరతరాలు తరగని గని. ఇపప్టి పాటలలో పలుకారణాల వలల్ అందుకుంటునన్వారికి, 
అందించే వారికీ ఇంతటి పరిజాఞ్నం లేకపోవటం వలల్ సుడిగాలి శరీరానిన్ కంపించేసినటుట్ పాటలు ఊపేసుత్నాన్యి. 
తరువాత వెళిల్పోతునాన్యి. ఈనాటికీ  అకక్డకక్డా మధురగీతాలు అరుదుగా వసుత్నాన్యి. కానీ , అధిక శాతం గాలి 
తరగలాల్ 'తాకి' వెళిల్ పోతునాన్యి. మనసులో నిలిచి మురిపించటం లేదు. 
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